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ATARAXIA, DU A POTENCIA DA ESCRITA E DA CINEFILIA

Uma manhi, abri meu e-mail e vi uma mensagem de alguém que
conheco ha bastante tempo e ha muitos anos nio vejo pessoalmente.
Era, caro leitor, Mauro Pommer, autor deste romance que ¢ apresen-
tado agora a vocé nesta bela edi¢io impressa, me convidando a ler o
mencionado romance — e, eu, gostando da proposta (disse ele) e (agre-
go eu) tendo algo a dizer da minha parte —, a assumir a tarefa de escre-
ver o preficio. Pommer, de prenome meu xard, contou-me hia um
tempo através de um outro e-mail (procedimento que substituiu as car-
tas, sem conservar a mesma “‘aura’ das trocas epistolares) que ele, agora
aposentado da universidade, estava dedicando seu tempo a escrever fic-
¢do: Toteiros, contos, roMmances.

Permita-me o leitor fazer um pequeno salto ao passado. Nos co-
nhecemos Pommer e eu, eu e Pommer, em congressos de cinema que
frequentavamos durante os anos dois mil: ele representando a Univer-
sidade Federal de Santa Catarina, eu, representando duas universidades
privadas sediadas na cidade de Sio Paulo. Acredito que nunca coinci-
dimos em grupos de trabalho nos tais congressos, mas assistimos even-
tualmente as comunica¢des de um e outro e lemos nossos textos aca-
démicos nas revistas e coletaneas de tais encontros. Sempre houve uma
afinidade intelectual e cinéfila subentendida e nunca manifesta de for-
ma expressa, sepultada pelo rigor e pelas formalidades académicas. Afi-
nidade que surgiu num café, num almog¢o ou numa roda de chopes
apo6s as intensas jornadas deste tipo de encontros cientificos.

Qual foi minha surpresa ao me deparar, tempos atras, com a
seriedade e a garra com que meu velho colega cinéfilo tinha aborda-
do seu novo trabalho, e ao constatar, ao ler um roteiro de sua autoria
que enviou pelo correio (chamado de A Espera do Mestre), que havia
ali, nessas paginas, uma visio original e sensivel sobre o Brasil con-

temporaneo, uma proposta dramatuargica que fugia de regionalismos



e formas literarias tipicas da cultura brasileira. A Espera do Mestre, pa-
rente proximo deste romance Ataraxia, apresentava uma seita, rituais
iniciaticos extremos ¢ um mestre carismatico, dono de um profundo
conhecimento de religides e praticas espirituais radicais.

Ataraxia, caro leitor, romance de estreia de Pommer, apresenta
assuntos e questdes proximos ao roteiro acima descrito. Aqui também
ha uma seita ou uma agrupacio de cunho religioso e espiritual, aqui
também ha rituais estranhos, aqui os personagens integram esse grupo
para obter poderes que os simples mortais ndo possuem. Esta estreia
no campo literario e no formato romance se apresenta a primeira vista
em forma de roteiro cinematografico, gerando certa surpresa. Basta a
leitura de umas poucas paginas para perceber que esta forma cinema-
tografica € s6 aparente e que existe um projeto forte de literatura. Por
que digo aparente? Porque Ataraxia deve mais a literatura do que pa-
rece: € nas rubricas do texto, caro leitor, ou seja, nas descricdes das
acoes, dos estados de animo e dos pensamentos dos personagens; €
nessas rubricas extensas, onde o autor transita com maestria de um
estilo objetivo que ¢ sim o de um roteiro de cinema, para descri¢des
de pensamentos e sentimentos dos personagens que, em tese, nao te-
riam uma tradugdo imageética facil, ou seja, ndo poderiam ser filmados
assim como descritos, que o autor propoe uma trama de fic¢do criati-
va ¢ vertiginosa que faz do texto um deleite. Porque Ataraxia ¢ um
texto de leitura prazerosa, vertiginosa, e por que nio dizer, divertida.
Um texto que realiza uma clara homenagem ao Drdcula de Bram
Stocker, a literatura gotica e aos filmes do género de terror. A alusio
ao Dricula e ao vampirismo percorre todo o texto, comentada pelas
personagens ¢ na propria historia narrada.

O comeco do romance apresenta um assalto a caixas eletronicos
numa cidade do interior do Parana, uma referéncia ao mundo do cri-
me contemporaneo brasileiro, ao exibir a acdo de um grupo de assal-
tantes, explosoes, carros grandes, armamentos ¢ bandos de criminosos

vestidos de preto, usando capas e mascaras. Ha aqui a combinacio de



uma pesquisa documental, numa acdo que perfeitamente poderia ser
exibida num telejornal, com alusdes explicitas ao conjunto de filmes
do universo do crime, ao repertéorio do cinéfilo e conhecedor da his-
toria do cinema que ¢ Mauro Pommer. Pois a este Mauro que escreve
o presente prefacio, tais cenas iniciais o fizeram também lembrar filmes
como Cagadores de Emogdo (Point Break, 1991), de Kathryn Bigelow,
que narrava como um bando de surfistas assaltava bancos usando mésca-
ras de ex-presidentes dos Estados Unidos. A contundéncia das imagens,
as explosdes, tiros e carros poderosos, a violéncia das mortes e do sangue
que se espalha, mais a quebra de tom que se estabelece quando um dos
assaltantes come notas ensanguentadas e se lambuza nessa refei¢io atipi-
ca, anuncia ja de partida, em apenas uma pagina extraordinariamente
bem escrita, uma proposta literaria que combina diversos géneros (poli-
cial, horror, fic¢io cientifica) com a competéncia de um cinema pés-
moderno que tem suas origens nos anos oitenta.

Paradoxalmente ou nido, esses assaltantes sio membros de uma
seita dependente de uma droga criada em laboratério, que, além de
estimular essa pratica “anticapitalista”, da habilidades fisicas extraordi-
narias, evocando aqueles poderes dos herdis da Marvel. Poderes que
surgem da ampliacio e extensdo das capacidades humanas, gerados a
partir de um misterioso farmaco. Nio ha como nio pensar nesta droga
criada e pensada por Pommer como uma eventual alegoria aos antide-
pressivos, as pilulas que solucionam problemas sexuais, a remédios uti-
lizados pela psiquiatria. O ser humano ¢ mestre em buscar caminhos
curtos, de minimo esfor¢o, para solucionar a complexidade e dificul-
dade de viver e existir neste mundo imperfeito.

A ligacdo com Dracula e o vampirismo, com um laboratério que ex-
perimenta tarmacos perigosos para o ser humano, traz cientistas sem
escrupulos, laboratérios criadores de remédios magicos, que provo-
cam mudangas radicais de comportamento e efeitos adversos ainda
nao estudados... Trata-se de um mundo contemporaneo onde as pes-
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menor projeto coletivo. Dricula e também Frankenstein. Cinema das
primeiras décadas do século XX, expressionismo alemio, Fritz Lang
e Friedrich Murnau. Cidadios zombies, vampiros de cédulas de reais,
grupos que se acham fora da lei e das regras da sociedade; cidades do
interior ndo mais depositarias de certa inocéncia, tradicio e caipirice,
mas onde até operam seitas que se isolam da sociedade e criam suas
proprias regras de funcionamento nido aplicaveis a sociedade como
um todo. Eis aqui a grande sacada de Mauro Pommer no seu roman-
ce Ataraxia: no Brasil contemporaneo nio hi mais um projeto nacio-
nal, um projeto para toda a sociedade, mas apenas o salve-se quem
puder, somente vestigios de um pais que teve um certo grau de unido
nacional e principios comuns, rastros de um passado idealizado. A
partir da regido sul do Brasil, Pommer apresenta um pais de fortes
semelhancas com os Estados Unidos. Um pais de massas, de mais de
duzentos milhdes de habitantes, onde é forte o anonimato e a vida
guiada pelo consumo e o dominio da matéria, com um cotidiano ca-
pitalista dificil e competitivo. Neste pais de grande territorio, grandes
meios de comunicacio, cidades sem projeto urbano, falta de espaco
publico, esses grupos sectarios e suas praticas radicais, rituais extremos
e lideres carismaticos preenchem um vazio enorme, oferecem uma
salvacdo, uma via de escape aos milhoes de brasileiros que hoje lutam
pela sobrevivéncia e buscam sentido numa vida cada vez mais anoni-
ma, materialista, imediatista e sem sentido.

Pesquiso outras produgdes de Pommer e percebo seu projeto
criativo que abraga a fic¢io com enorme liberdade e poténcia criativa.
Ataraxia se destaca pela inventividade e criatividade de sua ficcio, pela
soltura com que muda os tons e transita entre os géneros, pela falta de
parcimoénia com que navega entre o drama e o humor, entre a aven-
tura, a alegoria politica e a metafic¢io.

Nio sei, caro leitor, se voltarei a encontrar pessoalmente Mauro
Pommer em congressos universitarios ligados a area cinematografica.
Como ja contel, ele se aposentou da universidade e estd dedicado a
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escritura de ficcdo. Possivelmente esse encontro aconteca em eventos
ligados a literatura e/ou a dramaturgia teatral. Desde ji antecipo uma
longa, longa refeicdo de conversa entre os dois Mauros. Uma longa,
extensa, apaixonante, refeicio literaria. Fica o convite, caro leitor, a
participar, desde ja, desta festa literaria e viagem ficcional que € o ro-

mance de estreia de Mauro Pommer, meu xara.

Mauro Baptista Vedia
Realizador cinematogrdfico e diretor teatral;

professor de Diregdo Cinematogrdfica na Unespar.
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1. RUA DE CIDADE PEQUENA. EXTERIOR. DIA

As cenas 1, 2 e 3 funcionam como um PROLOGO, antes dos crédi-
tos de abertura. Esta primeira, retrata um assalto em caixas eletronicos
numa cidade do interior do Parana. Na primeira imagem da cena, um
ZOOM LENTO sobre a fachada de uma agéncia bancaria, até que
um conjunto de explosdes nas maquinas dos caixas eletronicos enche
de fumaca o ambiente, enquanto detritos voam em todas as direcdes.
Vé-se em plano geral a rua, da qual o quarteirdo onde o banco se situa
foi isolado por outros membros da quadrilha, os quais atravessaram
carros interrompendo o transito e portam fuzis. Nesse momento, um
SUYV preto blindado surge de surpresa em alta velocidade e rompe o
cerco subindo na calcada; de suas janelas sio despejadas granadas de
fragmentacio e de fumaca, provocando um imenso e terrivel caos,
desarticulando o cerco organizado pela quadrilha. Do SUV saem trés
individuos vestidos de preto, com longas casacas e mascarados, por-
tando metralhadoras. Com requintadas a¢des titicas, matam os assal-
tantes que estio na agéncia terminando de colocar dinheiro em gran-
des sacolas, e com fogo cerrado mantém a distancia aqueles que nio
sucumbiram as explosdes de granadas. Os recém-chegados sdo habeis
ladrées que roubam ladrdes. As sacolas de dinheiro ja estio quase
cheias, mas varias cédulas ainda restam espalhadas pelo chio, em meio
a0 caos ¢ a pressa da primeira quadrilha para fugir. Algumas dessas
notas remanescentes tém espirros de sangue dos assaltantes alvejados.
De forma inesperada e assombrosa, em meio ao tiroteio um dos indi-
viduos vestidos de preto pega calmamente algumas dessas notas en-
sanguentadas, levanta parcialmente sua mascara tipo balaclava, e as
come. Entido, mostrando-se deliciado e tranquilo em meio ao ininter-
rupto tiroteio, pega algumas outras notas espalhadas e as embebe no
sangue de um assaltante morto — como se fosse ketchup —, ¢ também
as devora, lambendo os beicos. Os outros dois de preto, ainda dentro
da agéncia bancaria, de forma intercalada com os disparos de metra-
lhadora o imitam, fazendo murmarios de satistacio pelo “banquete”.
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Pegam as sacolas de dinheiro e saem do banco, mantendo fogo cerra-
do de metralhadoras contra os demais bandidos que, intimidados e
atonitos frente a superioridade do fogo dos novos assaltantes, prote-
gem-se ¢ desistem de tentar recuperar o butim. Os trés de preto en-
tram com as sacolas em seu veiculo blindado e arrancam em fuga fre-
nética, enquanto seu SUV ¢ alvejado diversas vezes, mas sem conse-
quéncias.

2. AEROPORTO DE CURITIBA. INTERIOR. NOITE

Os didlogos desta segunda e da terceira cena do prologo nio sio ou-
vidos; a camera guarda uma certa distancia dos personagens, ¢ apenas
de sua mimica se depreende o que esta se passando, tal como na cena
anterior. Um mesmo tema musical percorre as trés cenas iniciais,
com a musica em alto volume, indicando tratarem-se as trés situacdes
apresentadas de aspectos correlacionados de um mesmo fendémeno.
No aeroporto, um homem vestido de preto, com casaca, tal como
os assaltantes da cena anterior, e usando chapéu também preto,
aguarda sua vez de embarcar na fila para um voo internacional. Ao
passar pela verificacio de seguranca, um dos agentes estranha o volu-
me das roupas que o homem veste, ¢ o conduz a uma cabine para
averiguacdo. L4, descobre-se que ele traz notas de dinheiro escondidas
na roupa: nos bolsos, meias, cueca, cinturdo sob a camisa. O agente
diz a0 homem de preto que aguarde ali para que um flagrante seja
lavrado. Sai da cabine e vai chamar um colega. Esse colega esta con-
cluindo o exame de uma bagagem para libera-la, ¢ demora-se alguns
instantes. Em seguida vio os dois agentes de volta a cabine; nela, o
homem de preto estd com uma expressio faceira, pois o dinheiro —
prova do crime de tentativa de contrabandear divisas — sumiu por
completo. Ele entio limpa um fragmento de cédula do canto da boca,
e di um arroto. Sorri para os dois agentes, alegre, ¢ faz um tique ner-
voso com a bochecha.
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3. RUA POUCO MOVIMENTADA. EXTERIOR. DIA

Numa rua de Curitiba, um cidadio despreocupado esta chegando
préximo a seu carro estacionado; apds destravar as portas enquanto
caminha, segue lendo no celular, intrigado, uma noticia bizarra so-
bre agentes de seguran¢a do acroporto que alegam, sem provas, te-
rem tentado deter um homem que comera o dinheiro nio declarado
com que tentava embarcar para o exterior. Ri do absurdo da coisa.
Quando vai abrir a porta do carro, um marginal o aborda se aproxi-
ma dele com uma faca na mio, e o encurrala contra o veiculo. O
cidadio, atordoado com a stbita abordagem, apressa-se a entregar o
celular, mas o assaltante diz que quer a carteira dele, enquanto exibe
um insistente tique nervoso com a bochecha. Quando a carteira ¢
entregue, o assaltante rapidamente tira dali notas de dinheiro, as poe
na boca, mastigando, e sai correndo. Nem toca no celular. O cida-
dio observa essa atitude, pasmo. Assim que o assaltante se afasta, co-
meca a dedilhar freneticamente uma mensagem em seu celular. En-
quanto corre, no rosto do assaltante ha um ar de felicidade. IMAGEM
CONGELA; em FUSAO com imagem congelada do assaltante surge
SLIDE em letras brancas sobre fundo preto com uma defini¢io de
ATARAXIA: “Do grego Ataraktos = calma. Na filosofia estoica e também
na epicurista, ataraxia designa o estado de felicidade. Isso corresponde a nao
deixar-se perturbar pelas paixées ou atribulagoes da vida, e alcangar a paz”.
Apds alguns instantes, a defini¢do se esvai e resta na tela apenas o
titulo: ATARAXIA.

4. FACHADA DE CLINICA MEDICA. EXTERIOR. DIA

O titulo ATARAXIA surge em FUSAQ sobre imagem da fachada de
uma clinica particular luxuosa, situada em meio a um bosque, fora da
zona urbana de Curitiba. Um LENTO MOVIMENTO DE ZOOM

val aproximando a porta de entrada da clinica, enquanto rolam os
CREDITOS INICIAIS do filme.
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5. CLINICA MEDICA. INTERIOR. DIA

Enquanto prosseguem os CREDITOS INICIAIS, vé-se o interior do
prédio, onde enfermeiros/as sorridentes caminham e executam ale-
gremente suas tarefas, traulitando cancées. Eles atuam de forma ritmi-
ca e de modo bem coordenado. Tem-se a impressio de estarmos em
um filme musical. Uma ENFERMEIRA, em particular, segue alegre
pelo corredor até uma porta; da duas pancadinhas e abre. HERMAN,
26 anos, esta sentado na cama, vestido com um traje hospitalar.

ENFERMEIR A
Vocé chamou?

HERMAN
Preciso urgente de algum calmante. Nio estou

conseguindo parar quieto.

ENFERMEIR A

Vou ver com o médico.

Enfermeira sai. Herman fica sacudindo a perna, enquanto manifesta
um tique nervoso com a bochecha. Depois caminha de um lado para
o outro do quarto, e digita uma mensagem no celular.

6. APARTAMENTO. INTERIOR. DIA

LUCIA, 20 anos, irmi de Herman, estd na sala em frente a TV,
acompanhando um clip de funk, rebolando para imitar a coreografia.
Sobre a mesinha de centro seu celular emite sinal de chegada de men-
sagem: € seu irmio Herman, pedindo-lhe que venha imediatamente
a clinica para busca-lo. Ela fica surpresa, e liga para ele.
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LUCIA
Que foi, Herman?

HERMAN (voz ao telefone)
Eu nio estou legal, Lucia... Vocé precisa vir aqui me

pegar agora mesmo!

LUCIA

Ta, eu vou ver se a mae me deixa usar o carro!

7. QUARTO DA CLINICA. INTERIOR. DIA
Herman, no quarto da clinica, concluindo a ligacio telefonica com a
irma. Ele esta totalmente atonito, com ar paranoico.

HERMAN

Veé se nio demora!

O MEDICO, 55 anos, entra. Ele fala com forte sotaque da Europa
Central, de forma até caricata, a maneira do ator hingaro Bela Lugosi

nos filmes de Dracula.

MEDICO
Aqui esta o seu callmante. O que foi, Herrmann?

HERMAN
(toma o calmante)
Eu estou... Nio sei... Eu preciso... Vou pra casa.
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